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Abstract
The Pedagogics of the exhibition text. A study on the textual affordances in The
Nordic Museum and The Modern Museum

This thesis examines exhibition texts from an educational and sociocultural point of
view. With a method that combines discourse analysis with the philosophy of didactic
design, the author makes close readings of texts in two exhibitions in The Nordic
Museum and The Modern Museum (both in Stockholm) in order to reveal the
elements that add up to affordances of meaning and hence precede learning.
Exhibition texts, the author claims, should offer the necessary tools for a personal
interpretation of for example a Picasso painting, in a way that is relevant for the
visitor. The museum text functions as a pedagogic guide when it establishes a certain
perspective; it tells you how to look at something. At the same time it needs to
provide answers to questions, spoken or unspoken, that visitors might have, such as
Why is this art? Comparing two quite different approaches in the two museums and
examining the language, the author uncovers discourses concerning the concept of
art, the role of the artist and the role of the beholder, but also good examples of texts
that interact with the visitor in an engaging manner. This forms a point of departure
for a wider discussion of the museum as a learning environment, how the context as a
whole facilitates meaningful experiences.

Keywords: exhibition text, museum learning, art education, discourse analysis,
didactic design



Forord

Arbetet med den har uppsatsen har gett mig mojlighet att kombinera nagra av mina
storsta intressen — museer och larande, sprak och konst. Darfor har det varit roligt
hela viagen! Det har ocksa kants meningsfullt att fa studera ett omrade som inte ar
sarskilt utforskat trots att det har sa stor praktisk betydelse i den mangfacetterade
och livaktiga verksamhet som pagar pa dagens museer.

Ett varmt tack till Nordiska museet och Moderna museet i Stockholm dar jag har fatt
fortroendet att gora mig hemmastadd. Jag fick tillstand att fotografera pa Moderna
men med vissa restriktioner for publiceringen som jag har forsokt tillgodose efter
basta formaga. Darfor visar jag inte stora bilder pa enskilda verk.

Sarskilt tack ocksa till min handledare Berit Ljung, som med entusiasm f6ljt mig

alltifran den forsta, trevande idén att lata utstillningarnas texter bli &mnet for mitt
sjalvstandiga arbete.

Pia Cederholm, januari 2010

” [...] texten &r ett anslag som tror sig kunna fullborda
bilden. Jag som betraktar bilden och laser texten, jag
har min erfarenhet, min fantasi och forvantan. Med
min forforstaelse tolkar jag allt efter mitt huvud.”

Margareta Ekarv (1991:15)
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1. Inledning

Att forstd vad det 4r man ser pa museet — ar inte det en forutsittning for att besoket
ska bli meningsfullt och larorikt? Siakerligen ar det en barande tanke bakom varje
utstallningsproduktion att det man visar ska anpassas till besokaren sa att ett intel-
lektuellt mote uppstar. Den 6vergripande uppgiften [for museipedagogen] ar att
gora en utstillning mer tillganglig 4n den framstar i sig sjalv,” skriver Monica Cassel
(2001:31). Museipedagogik kan, menar Berit Ljung, definieras som det som fram-
trader i moten mellan besokare och museer/utstillningar” (2009:12).

Oavsett besokarens alder och forkunskaper och oavsett om en guide ledsagar oss
genom utstallningen, s maste vi fa tillgang till sidan information som dar och da ar
relevant for upplevelsen, for larandet. Denna information blir medskapare i lar-
processen.

1.1 Syfte och fragestillning

I den har studien ska jag analysera texter i tva utstallningar, "Folkkonst” pa Nordiska
museet respektive de delar av basutstallningen pd Moderna museet som omfattas av
materialet i "’Moderna museet pa egen hand”. I bada fallen utmarks utstillningarna
av att det ar foremalens estetiska egenskaper som (helt eller delvis) star i centrum —
foremalen ar dar i rollen som konstverk. Man kan pa goda grunder anta att det staller
andra krav pa hur utstéallningstexterna utformas jamfort med i en mer utpraglat
kultur- eller naturhistorisk utstillning. I stallet for att besvara fragor som ”Vad ar
detta?” och "Nar levde/anviandes det har?” forviantas texten ge vagledning for besok-
arens blick: "Hur ska jag se pa detta?”

Mitt syfte ar att undersoka utstillningstexternas meningserbjudanden. Vilken sorts
vagledning ger de? P4 vilket satt fungerar de pedagogiskt for att stotta larandet? Vilka
outtalade varderingar foljer med pa kopet?

1.2 Teoretiska utgangspunkter

Enligt sociokulturell teori lever vi i en virld dar vi standigt lar om, lar nytt, iscensatter
och omstrukturerar var kunskap i ett intensivt samspel med var omgivning. Dar ingar
andra manniskor, teknik, materiella ting, sprak osv. Det ar dessa kulturella redskap,
snarare an vara individuella hjarnvindlingar, som aktiverar kunskapen. Larandet ar
alltsa avhangigt situationen — det ar situerat (Siljo 2000; Rogoff 2003; Dysthe
2003).

[...] dessa ar centrala element i sociokulturella angreppssitt inom inlarningsteori:
larande har med relationer att gora; lairande sker genom deltagande och genom
deltagarnas samspel; sprak och kommunikation ar grundldggande element i laro-
processerna; balansen mellan det individuella och det sociala ar en avgorande aspekt
péa varje laromiljo; larande dr mycket mer dn det som sker i elevens huvud och har att
gora med omgivningen i vid mening. (Dysthe 2003:31)

Utstallningsbesoket ar arketypiskt for den har sortens situerade larande. Helene
Illeris kallar det som sker for “performativa visuella handelser”. Sddana handelser
eller moten ar genomsyrade av sina sociala och kulturella villkor som tillsammans
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med det yttre sammanhanget styr seendet (Illeris 2009:98). Vad besokaren ser och
hur han eller hon tolkar detta skiljer sig at beroende pa nar besoket sker, hur det gar
till och i vilket sillskap besokaren befinner sig. De faktorer som kan ha paverkan pa
den erfarenhet besokaren gor pa museet ar alltsd manga och svarstuderade. I det
foljande granskar jag endast en av dem — texten. Jag behandlar da utstillningstexten
som en betydelsefull del av den kontext dar kunskap aktiveras och larande ager rum.

En vidareutveckling av det sociokulturella perspektivet ar det som kallas design for
larande eller didaktisk design (Rostvall & Selander 2008). D4 studerar man hur en
miljo laddas med forutsattningar for pedagogisk kommunikation och larande. For
mitt vidkommande, utstallningstextens pedagogik, kan begreppet ’design’ anvandas
for att beteckna sddant som

[...] hur négot utformas, och darmed ocksa [...] vad som lyfts fram och vad som stalls i
bakgrunden. Ordval, metaforer, fraser som upprepas, detaljer, inramning, vad som
anges forst och vad som sedan f6ljer, vad som sitts i centrum respektive i periferin, vad
som framstar som ett ideal respektive som en verklighetsnara skildring [...] (Selander
2008b:82)

Texten i utstillningen far sin innebord av situationen. I den funktionen kan texten
vara battre eller simre "designad”, alltsa mer eller mindre hjdlpsam i besokarens
larprocess, men den kan inte undga att uppfattas som ett hjalpmedel for just larande.
Kontexten forhindrar att orden pa viaggen eller skylten eller papperet reduceras till
dekoration. Darfor viljer jag att betrakta texten som ldromedel.

Utstallningstexten brukar inte heller forviaxlas med de utstillda foremalen. I stéllet
uppfattar besokaren texten som en kommentar till f{éremalen, som “ett hjalpmedel till
huvudmediet som bokstavligen ar det konkret utstillda” (Lundberg 1999:16). En
sadan forstaelse av textens funktion ger upphov till en hermeneutisk cirkel: Blicken
vandrar mellan foremalet och texten tills en ny tolkning uppstar och betraktaren
forstar vad han eller hon ser. Om denna pa hermeneutisk viag givna kunskap ar det
svart att uttala sig, annat dn ur en rent personlig erfarenhet. Daremot kan texten i sig
underkastas en diskursanalys som synliggor skribentens val och olika underforstadda
varderingar.

Har ar ocksa viktigt att betona att jag kommer att anvianda pedagogikbegreppet i en
analytisk och inte i en normativ betydelse. Mitt forhallningsséatt ar pedagogiskt, vilket
innebar att jag hela tiden soker den sorts styrning som har larande till mal. Daremot
tar jag inte stillning till hur vil en utstillning fungerar i pedagogiskt hinseende eller
vad som kan avfardas som “opedagogiskt”.t For mig ar studieobjektet — texterna —
redan pedagogiska i sitt uppsat, och det racker.

Mina teoretiska utgdngspunkter i den hir studien kan sammanfattas enligt foljande:

1) Larandet ar situerat och kontextuellt.

t Dock upprittar jag mot slutet en tabell Gver ett urval av de pedagogiska egenskaper som jag funnit
hos utstillningstexterna, se s. 32.
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2) Texten i en utstéllning har en didaktisk design som ett resultat av de manga
val skribenten har gjort.

3) Utstillningsbesokarens mote med foremal och text ar en pedagogiskt laddad
situation, dar en larprocess forvantas aga rum.

4) Motet mellan besokare, foremal och utstallningstext kan beskrivas som en
hermeneutisk cirkel som alstrar tolkning, forstaelse och kunskap.

5) Texter kan studeras diskursivt vilket blottlagger bakomliggande varderingar
och pedagogisk styrning.

6) Med 'pedagogik’ asyftas en intention att paverka besokaren och framja (en viss
sorts) larande.

1.3 Centrala begrepp inom forskningsfiltet

Det teoretiska ramverket kan har goras dnnu mer synligt om jag definierar nagra av
studiens centrala begrepp. Pa sé satt kan jag ocksa fortydliga min egen forforstaelse.
En del av den tidigare forskning som finns inom detta och angransande omraden
introduceras ocksa har.

1.3.1 Mening och perspektiv

Kommunikation handlar, pd museet saval som i andra sammanhang, om att skapa
mening. Denna mening finns inte fore besoket utan upprattas av besokaren i samspel
med utstillningen (Ravelli 2006). I den bemarkelsen ar utstallningstexten peda-
gogiskt styrande, nar den valjer att lyfta fram vissa aspekter pa andra aspekters
bekostnad. “The particular organisation of a text enables some meanings to be
foregrounded over others, and contributes to the coherence and unity of a text,”
skriver Louise Ravelli (2006:7).

Birgitta Qvarsell har foreslagit flera olika svenska oversattningar av den pedagogiska
termen affordance. Hon kopplar begreppet till traditionen fran Lev Vygotskij och
hans “kulturrelaterade satt att se pa villkoren for mansklig utveckling” (2001:101). I
den har uppsatsen kommer jag att anvinda begreppet meningserbjudande. For mig
star det for det pedagogiska utrymme som kontexten skapar, eller annorlunda
uttryckt, den design som gor miljon till en plats for larande. "Besokaren moter ett
erbjudande i form av en utstallning,” forklarar Staffan Selander, och fortsatter: "Vill
vi studera larandedesign har kan vi [...] undersoka utstillningens erbjudanden, vad
den visar och hur den visar detta” (2008a:40).

Meningserbjudanden ar ett slags kommunikativa tillfallen (Englund 2004). Sidana
skapas gemensamt i klassrummet eller pa museet varje gang samspelet fungerar. Ett
meningserbjudande uppstar namligen inte utan interaktion. I sin enklaste form kan
man siga att meningserbjudandet fods ur “ett mote kring ett gemensamt sakfor-
hallande” (Janson 2001:239). I det motet kan en besdkare samspela med texten for
att hitta den mening som finns gestaltad i foremalet. Texten vigleder, forklarar och
skapar ett fokus. Texten ger sdlunda konstverket det Ulf Janson kallar “en viss
framtradelse” (2001:240). Detta gor att betraktaren uppfattar vissa aspekter hos
verket/foremalet men inte andra.



Ett centralt begrepp hos bade Qvarsell och Janson ar just perspektiv. Nar besokaren
samspelar med texten kring foremalet upprattas en gemensam ram, en diskurs. Det
perspektiv som besokaren hade tidigare kan forandras i motet med texten. Utstall-
ningstexten och hela den didaktiska designen blir dirmed ett kraftfullt verktyg for
larande.

1.3.2 Text och sprak

I en tid nar allt kan kallas text, &ven museet i sig, behover varje definition av text-
begreppet stipuleras.2 Louise Ravelli talar om “the language produced by the
institution, in written and spoken form, for the consumption of visitors, which
contributes to interpretative practices within the institution.” Hon fortsatter: “These
texts are an intrinsic part of a museum’s communication tool-kit”, detta eftersom
museet dgnar sig at kommunikation som en huvuduppgift (2006:1).

Sa langt ar jag 6verens med Ravelli. Men hon lutar sig mot Hallidays ”systemic-
functional linguistics”, SFL (2006:10 ff). I motsats till den diskursanalytiska metod
som jag kommer att anvinda i den har studien har SFL en sociosemiotisk ingang till
spraket. En sddan syn forutsitter att mening uppstar i det sociala samspelet kring
texten, pa plats, och det ar en aspekt som jag har bara beror i termer av didaktisk
design. Jag studerar darfor inget av den mening som alstras i samspelet mellan till
exempel besokare och konstpedagog. I stillet lyfter jag ut delar av textmaterialet ur
den kontext dar de anvands som verktyg for mening och forstaelse, vilket bryter mot
den sociosemiotiska (och den sociokulturella) principen men ar nédvandigt for
diskursanalysen. Det dr namligen forst nar man renodlar textperspektivet som man
kan fa syn pa outtalade idéer och underforstadda kunskapsramar, dvs. diskurser.

Manga av de stora pedagogerna har framhallit hur moten med konst ar en oersattlig
vag till larande, inte minst Vygotskij. Han betonade ocksa att larandet utgar fran ett
socialt samspel, dar spraket ar det viktigaste verktyget. En sddan filosofi syns idag pa
de museer som stravar efter interaktion, erfarande och meningsskapande (Pierroux
2003). Men den synen ir inte allenarddande. Pa andra sidan har vi dem som menar
att det sprakliga samspelet snarare spolierar upplevelsen, i synnerhet av modern
konst, dir tolkningen borde fa vara mer individuell och intuitiv. Enligt detta kon-
trasterande synsatt ar det pedagogiska textmaterialet storande, till och med nar det
ror sig om enkla upplysningar pa etiketter (Pierroux 2003).

Ur ett sociokulturellt perspektiv ar det “rena” motet med enskilda konstverk en utopi,
i synnerhet nir besokaren och verket befinner sig pa museet. Besoket sker i en social
kontext och den fargar upplevelsen redan innan besokaren far syn pa verket i fraga.
Helt okommenterad kan konstupplevelsen dock bli forvirrande och lattglomd, medan
talet och/eller skriften har goda utsikter att uppritta en relation mellan betraktare
och verk. Den relationen ar reflektionens forutsattning, och darmed aven larandets.
Darfor ar jag overlag positivt installd till texter i utstallningar, under forutsattning att

2 Exempelvis ar "utstillningen” synonymt med “texten” nir Eva Insulander skriver om didaktisk
design (2008).
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de har utformats sa att de blir lasta. Margareta Ekarv har fort fram en liknande syn-
punkt: "Foremalen i en utstillning ar sa vidoppna, sa mangtydiga att de helt utan ord
kan forfela sitt syfte” (1991:20).

Det ligger forstés néra till hands att betrakta alla delar i utstdllningen som en
sammanhingande kommunikation, dvs. som sprék eller som text. Goran Carlsson
och Per-Uno Agren har myntat termen utstdllningssprdk, som syftar pa ...

[...] den visuella, utstillningsmassiga tolkningen av ett stoff, val av stil, av formulering.
Vid formuleringen av ett meddelande ar den sprakliga tekniken av betydelse, men
viktigast ar att kunna vilja orden, de betydelsebiarande elementen, och att kunna foga
dem samman i en pregnant struktur. (1982:f6rordet)

Bengt Lundberg spetsar till det ytterligare: “Museet som medium kan ses som ett
specialfall av skriftspraket [...]” (1999:26). And4 ir jag i den hir studien ute efter
nigot annat dn utstillningsspraket. Dir Carlsson & Agren sirskilt betonar utstill-
ningsmediets "realism, autenticitet och konkretion”, dess "tredimensionalitet” och
dess "sensualism” (1982:ibid.) vill jag i stéllet blottlagga den platta, tvddimensionella
envagskommunikationen péa skyltar och i hiaften. Dar, mellan raderna, tanker jag lasa.
Fran texten blickar jag ocksd ut mot foremélen och mot det fysiska rummet, men
sjalva utstallningen utgor dnda en sorts bakgrund.

1.3.3 Tidigare forskning kring utstdllningstext

Bland dem som agnat sig at forskningsfaltet utstiallningstext vill jag utover Louise
Ravelli namna Carolyne MacLulich i Australien, Helen Coxall i Storbritannien,
Beverly Serrell i USA och Colette Dufresne-Tassé i Kanada.3 Fran svensk horisont har
vi Margareta Ekarv (1991; 1999), vars metod for utformande av utstallningstexter
ocksa har utvarderats internationellt med gott resultat.4 Forskning finns dven kring
sddant som vilken effekt det far ifall foremalsskylten innehaller en fraga stalld till
besokaren (Hohenstein & Tran 2007).

Undersokningar av visitor studies-modell finns forstas ocksé inom det har omradet.
Dessa utgar ofta fran den muntliga texten, dvs. samtalet mellan besokarna, som
naturligtvis inspireras av etiketter och skyltar i utstallningen. Tva exempel ar Gaea
Leinhardt & Karen Knutson (2004) respektive Hohenstein & Tran (2007). En av de
undersokningar jag har kunnat hitta som just fokuserar pa utstillningstexten ar en
kanadensisk enkatstudie (Meunier 2006) dar inte bara besokarna utan aven peda-
gogiskt ansvarig museipersonal intervjuades om texternas roll i utstillningarna. Sue
Glover Frykman (2009) har i likhet med mig narlast pedagogiskt textmaterial, men
med ett narrativt perspektiv, och Belinda L. Nilsson (2007) har gjort en enkitunder-
sokning pa Kulturen i Lund dar texterna ingick som en mindre del av utstéallnings-
upplevelsen.

3 Av olika skil finns dock inga referenser till dessa fyra forskare i min uppsats; Coxall har inte
publicerat nagot pa senare tid, Dufresne-Tassé har dnnu inte hunnit skriva om detta fér henne nya
forskningsomrade osv.

4 Se t.ex. kort referat pa http://museums4t.com/Articles/Article31.htm
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For att avgransa mig ytterligare har jag valt att inte fordjupa mig i lingvistiska fragor.
Aven om det kinns frestande avstir jag likasa frin mer litterira analyser. Lika lite
agnar jag mig at besokarens lasforméga vad giller museitext/museet som text, det
som pa engelska gar under bendamningen museum literacy. Allt detta utgor delar av
forskningsomradet och ar darmed giltiga aspekter pa mitt &mne, men det skulle helt
enkelt bara for 1angt att vidga synfiltet. Har har jag valt att i stéllet studera ett vil-
avgransat material med narsynt blick, i hopp om att fa syn pa nagot nytt.

Utanfor strikt vetenskapliga sammanhang har mycket skrivit om utstallningstextens
pedagogik. Mer praktiskt inriktade handledningar for utstallningsproducenter
innehaller nastan alltid uppmaningen att inte skriva for langa eller for tunglasta
texter (t.ex. Kelly 2009). Texter som endast kan begripas av besokare med special-
kunskaper pa omradet anviands da som skriackexempel. Idealet vore tvartom, tycker
somliga, en utstallning helt utan text, dar foremaélen, bilderna och scenografin ostort
fick tala till besokaren (Persson 1994).

1.3.4 Konst och pedagogik

Museimiljon erbjuder andra former for larande dn klassrummet gor (Hein 1998;
Black 2005; Hooper-Greenhill 2007). Den didaktiska designen anpassas till denna
specifika miljo. Det sker genom en pedagogik som inriktar sig pa att konkretisera
experternas kunskaper, askadliggora begrepp, iscensitta fakta och ge besokaren
mojlighet till egna erfarenheter (Meunier 2006; Ljung 2009).

Bland de filosofer som, forutom Vygotskij, ligger till grund for var tids konstpeda-
gogik kan namnas de amerikanska pragmatisterna John Dewey och G.H. Mead.
Dewey ség tydligt hur barn inte tar till sig ett abstrakt kunskapsinnehall; de ar i stéllet
intresserade av meningen med det hela, en mening som uppstar forst nar den nya
kunskapen sitts i forbindelse med deras personliga erfarenhet. Mead hivdade i sin
tur att mening alstras i ett kommunikativt samspel med andra och att all mansklig
aktivitet kan delas in i arbete, konst och lek. Dewey och Mead ar dessutom 6verens
om att individens larande forutsatter egen kreativitet (Vaage 2003).

Det kan dock vara virt att notera att kopplingen mellan konst och pedagogik inte
alltid ses som sjalvklar. PA Moderna museet bytte avdelningen Pedagogik och
Program ar 2006 namn till Konst och Formedling, eftersom "pedagogik’ ar ett
laddat ord” enligt enhetschefen Ann-Sofi Noring (Ortegren 2009:91). Men om man
begrundar de hogt stidllda mélen i styrdokumenten (www.modernamuseet.se) och
iakttar de ambitiosa larandeaktiviteter som pagar pa museet, skulle jag nog kalla det
just pedagogik.5 ”Formedling” har i mina 6ron en passiv klang som 6verensstimmer
samre med verkligheten.

Aure et al. (2009) hamtar sin empiri fran ett urval av stora, nordiska museer (bland
andra Moderna museet i Stockholm) nir de presenterar ny konstpedagogisk forsk-

5 Enligt Maria Taube, huvudansvarig for Modernas konstpedagogik riktad till yngre barn, ar det
Moderna museets uppdrag "att utveckla sitt varumarke som ledande inom barnpedagogik” (Ortegren
2009:107).
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ning. Enligt den Bourdieu-inspirerade kultursociologiska modell som utgor en
teoretisk hornsten i deras digra studie blir konstpedagogiken synlig pa fem olika
nivaer.6 Av dessa fem uppehaller jag mig i den hir studien enbart pa niva tva, den
formella niva dar museets offentliga berattelse om sig sjialv kommuniceras genom
bland annat utstillningstexter och pedagogiskt material.

Med detta papekande vill jag ha sagt att mitt undersokningsomrade utgor en mindre
del av allt det man kan omfatta med termer som “"konstpedagogik” och "musei-
pedagogik” men ocksa att denna pedagogik aldrig ar ideologiskt oskuldsfull. Museets
kommunikation har givetvis utover allt annat till syfte att odla en sarskild bild av
museet som institution. Aven den fysiska miljon har en didaktisk design som
kommunicerar pedagogiskt. Rummet talar.

6 En tabell 6ver nivierna finns pé s. 15 i Aure et al. (2009). 1 = ideologisk niva, 2 = formell niv4, 3 =
perceptionsniva, 4 = operationell nivd, 5 = erfaren niva.
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2. Tva metoder

For att kunna dra slutsatser om utstillningstextens pedagogik behover jag 6msom
narlasa de enskilda texterna, 6msom studera texternas roll i kontexten. For att klara
det anviander jag mig av tva olika men kompletterande metoder. I narlasningens “lilla
fokus” ar diskursanalys min metod. I undersokningen av kontextens “stora fokus”
anvander jag i stillet en metod baserad pa sociokulturell teori och didaktisk design.

2.1 Diskursanalys

Ett sitt att klargora hur jag anvander den diskursanalytiska metoden ar att stilla
diskursanalys mot en mer lingvistiskt orienterad innehallsanalys. Vid en analys av
innehéllet i en text redogér man for vad som star och vad detta betyder i sitt sam-
manhang. Upphovsmannens intentioner ger utslag i texten, sa att den i stort sett
uttrycker det forfattaren menar.” Relationen mellan & ena sidan texten, 4 andra sidan
det fenomen eller det foremal som beskrivs, behandlas som relativt okomplicerad:
Eftersom X ser ut sa har, sa beskrivs det sa har.

Diskursanalyser vander pa det resonemanget. I stéllet for att sakligt beskriva nagon-
ting som redan existerar i sig, ar textens uppsat att skapa viarderingar och uppritta
maktforhallanden. Texten, inte foremalet, ar startpunkten. Hur texten utformas far
"konsekvenser for vad manniskor tanker och vad de gor” (Bergstrom & Boréus
2005:13). Diskurser ar enkelt uttryckt system som producerar forestallningar om
tingen och satter "ramar for vad som ’kan’ sagas” (ibid:20).

Diskurser aterfinns inte bara i texten utan ocksa i utstallningen som helhet. "Pa
museet anvands ett bestamt satt att tala om och forsta varlden,” forklarar Eva
Insulander (2008:186). Efter att ha tagit till sig informationen och de underliggande
varderingarna i utstillningstexten (och den ovriga designen) kommer besokaren att
se foremaélet med en delvis ny blick. I det seendet och tolkandet sker ocksa ett
larande. Samma pedagogiska process kan dven uttryckas som att besokaren blir
delaktig i ett perspektiv, upprattat av diskursen. Da blir foremalet meningsfullt pa ett
sarskilt satt. Diskursanalysen frilagger detta sarskilda sitt (som ju utesluter andra,
kanske lika giltiga satt).

For diskursanalytikern ar det ocksa intressant vad som inte siags. Varfor star det
inget om ...? Dar har jag god hjalp av jamforelser mellan de tva olika museerna,
eftersom ett inslag i diskursen pa det ena museet kan 6ppna mina 6gon for en lucka i
diskursen pa det andra museet.

7 Bengt Lundberg (1999) har redogjort for ett sitt att gora innehéllsanalyser av utstéllningar och det
forsta steget ar enligt honom att faststélla producentens intention.

12



2.2 Didaktisk design

Hilde Hein (2006) har beskrivit hur museet som arkitektur och som formgiven miljo
alstrar mening. Hon askadliggor det med en provkarta av metaforer: Museer kan
likna tempel, heliga lundar och skogar; gravar, kyrkogardar och mausoleer, skydd-
ande bibliotek, bevarande arkiv och praktiskt ordnade magasin; nationens stokiga
vindsforrad eller ett fortingligande kommersiellt varuhus; en marknadsplats eller
basar dar tusen foremal tavlar om uppmarksamheten; en avbild av varlden, ett
mikrokosmos, en mosaik; en teater; ett laboratorium; ett universitet och sa vidare
(2006:108).

Poingen ar att museet aldrig visar varlden, utan en utvald och vinklad bild av
varlden, en representation (Hall 1997; Hooper-Greenhill 2000). Bakom denna
representation ligger en serie beslut som resulterar i den didaktiska designen, t.ex.
“utstillningsproducentens idéer och tankar, som har utgatt fran stallningstaganden
gallande malgrupp, innehall och motiv” (Insulander 2008:184). Malet med all
didaktisk design ar ”att skapa resurser for meningsskapande” (ibid.) och darfor
hanger formgivningen av utstallningsmiljon oundvikligen samman med bade
diskurser och meningserbjudanden. Om besokaren inte blir engagerad uppstar inga
meningserbjudanden, inget larande, ingen pedagogisk effekt av de verksamma
diskurserna.

Vilken roll spelar da texten i den didaktiska designen som helhet? “En text kan hjilpa
betraktaren att uppfatta ’bilden’, men kan lika val vara ett hinder att se den,” skriver
Eva Persson (1994:40). Utstallningsproducenten brottas standigt med detta svar-
losliga dilemma. Textens forklaring kan utgora hela skillnaden mellan att forsta och
att inte forsta. Samtidigt tar lasningen fokus fran upplevelsen, s att man ldser om
nagot i stillet for att faktiskt erfara det. Fa besokare gor sig besviret att lasa mang-
ordiga textskyltar. Vi stinger da av vart seende, var aktivt skapande fantasi, och
skyndar forbi. Sddana inslag kan misstankas paverka larprocessen negativt.

Sjalvklart kan jag inte i min uppsats fdnga hela utstallningsdesignen men jag vill anda
kunna dberopa de drag som jag tycker ar vasentliga. For att sa 1angt det ar mojligt
aterskapa den verkliga lassituationen anvander jag darfor fotografier/kopior av kall-
ornas textstycken (fran Nordiska museet pa s. 21 och 25; frdn Moderna museet pa s.
18, 23, 26, 29 och 30). Jag hanvisar ocksa till nagra oversiktsbilder fran utstallning-
arna (fran Nordiska museet pa s. 20, 21, 28, 29 och 34 och fran Moderna museet pa s.
11, 22 och 23).
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3. Material och urval

Ska man lasa noga tvingas man begransa antalet texter. Darfor har jag valt att kon-
centrera mig pa texter i tva utstallningar av hanterligt format. Inte ens med en sddan
gransdragning kan jag studera varje mening, varje ord. For att renodla mitt text-
perspektiv har jag dessutom valt bort audioguiderna séavil som de levande visning-
arna. Bada museerna har ambitiosa pedagogiska program riktade till forskoleklasser,
skolelever och ungdomar, men dessa genomfors tillsammans med museets pedagoger
och faller darfor utanfor min undersokning.

Att det blev just dessa tva utstillningar, en pa Nordiska museet och en pd Moderna
museet, beror pa att bida hade texter med just den typ av egenskaper som jag ville
undersoka, samtidigt som museerna presenterar sina texter pa helt olika satt.
Nordiska museet anvander traditionella textskyltar pa vaggar och i montrar medan
Moderna museets pedagogiska material finns i tunna haften som besokaren sjalv bar
med sig till konstverken. Det blev diarigenom intressant att jamfora sa olika tillviga-
gangssatt som anda bada ar tydligt pedagogiska.

Materialet for min undersokning ar alltsa dels utstallningen "Folkkonst” pa Nordiska
museet, dels den vandring genom Moderna museets basutstallning som man kan
gora med hjalp av "Moderna museet pa egen hand”.

3.1 Folkkonst pa Nordiska museet

P& varen 2005 6ppnade Nordiska museet sin nya basutstillning “Folkkonst”. Inten-
dent Johan Knutsson hade samarbetat nara med utstallningsproducenten Lena
Landerberg och scenografen Wanja Djanaieff (www.nordiskamuseet.se). For Wanja
Djanaieff var det en utmaning att bygga upp en sammanhéangande utstillning i det
korridorliknande utrymmet mellan tva trapphus. Hon l6ste det med hjalp av sju
oppna rumsbildningar i fil, dar varje rum har ett eget tema och en egen karaktar,
samtidigt som det ar ett genomgangsrum till nasta del i utstallningen. Eftersom
besokaren kan rdka komma fran andra héllet fungerar det sista rummet ocksa som
startpunkt och det gar att utan storre forvirring se hela utstallningen "baklanges”.

I den har uppsatsen kommer jag att benamna utrymmena enligt foljande:

Rum 1: "Folkkonst i gladje och sorg”

Rum 2: ”Vad ar folkkonst?”

Rum 3: "Manniskans matt och former”

Rum 4: "Naturens monster och material”

Rum 5: ’Kyrkorummet och Bibelns berattelser”
Rum 6: "Maktens symboler”

Rum 7: "Folkkonsten inspirerar”

Det sjunde rummet har en annan karaktar. Det visar verk av samtida formgivare som
i sin sjalvstandiga skapandeprocess kan siagas ha hamtat inspiration fran folkkonsten.
Man kan lika giarna vilja att betrakta rum 7 som en separat utstillning, eftersom den
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introducerande vilkomsttexten till “Folkkonst” dar sitter pa den bortre vaggen, till
hoger om Oppningen in till rum 6 (se s. 33). En likadan vaggskylt hilsar besokaren
vialkommen innan han eller hon stiger in i rum 1.8 Vi far da totalt 8 rumsbildningar,
tva forrum i varsin dnde och sex tematiskt uppbyggda sektioner daremellan.

Till utstdllningen finns texter i form av rubrikfraser pa viaggarna, allmén orientering
kring olika teman péa vaggskyltar och mer specifik information pa skyltar inuti
montrarna. Texterna har ocksa engelsksprakiga versioner, men dem kommer jag inte
att berora i den har studien. Detsamma galler katalogen, ett enkelt A4-hafte med
upplysningar om vart och ett av de omkring 500 foremaélen i utstidllningen. Katalogen
finns att 1ana och ar en praktisk hjalp for den som vill veta "vad det ar” (t.ex. att det
hir 4r ett sdngticke frin Angermanland) men den pedagogiska vigledningen till hur
besokaren ska se pa folkkonsten hittar man pa vaggar och skyltar. Darfor ar det just
dessa texter som ar av intresse for mig.

Texterna i folkkonstutstéllningen passar bra in pa Louise Ravellis beskrivning av en
typ av utstillning som mer dn andra kraver texter av hog pedagogisk halt: ”[...] a
thematic, open, educationally oriented exhibition, aiming to appeal to a wide range of
visitors, needs to make use of extended texts, which contextualise an object, and
which make explicit the basis for its interpretation” (2006:3).

3.2 Moderna museet pa egen hand

Till Moderna museets basutstallning finns ett pedagogiskt material i form av fem
olika ”spar” under rubriken "Moderna museet pa egen hand”.9 P4 sammanhaftade
A4-blad beskrivs utvalda konstverk for en specifik malgrupp. Hur malgruppen av-
gransas av museet framgar nedan mellan citattecken.0 Besokaren far i haftet
informa-tion om verket, en del bakgrundsfakta, ett svartvitt fotografi av verket (ett av
bladen har fargfotografier), hjilp att betrakta och tolka verket och viagledning till ratt
sal. Dessutom finns har "trivselregler” for hur man ska bete sig pad museet, uppgifter
om bokning av visningar och plats for egna anteckningar. Haftena kan hamtas gratis i
informationsdisken men gar dven att ladda ner fran museets hemsida."

I den har uppsatsen kommer jag att benamna hiftena enligt foljande:

lagstadiehdiftet: Forskola—arskurs 3” (fem verk)
mellanstadiehdiftet: ”Arskurs 4—6” (sju verk)

Picassohdiftet: "Pablo Picasso Forskola—arskurs 6” (fyra verk)
hégstadiehiftet: ”Arskurs 7—9” (sex verk med sma foton i firg)
lattldsta hdftet: ”Lattlast vuxna” (tre verk)

8 Utrymmet fore rum 1 exponerar ocksa nagra folkkonstverk och dessutom en viaggutstillning med
alster fran en skolklass som arbetat med folkkonstbegreppet, dvs. ett konkret resultat av pedagogisk
verksamhet knutet till museets utstillning.

9 Det pedagogiska materialet fordandras nar utstidllningen hiangs om. Den beromda geten, Robert
Rauschenbergs "Monogram”, var vid mitt sista besok i december 2009 redan pa vig till Moderna
museets filial i Malmo och héftena var bortplockade for att fornyas med andra konstverk.

10 Moderna museets personal har inte uppmirksammat att den svenska grundskolan 6vergivit
beteckningen ”arskurs” och numera anvéinder “skolar”.

1 www.modernamuseet.se
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For texterna i l1ag- och mellanstadiehédftena samt i lattlasta hiftet svarar konstpeda-
gog Christina Johnson och bakom Picassohiftet star konstpedagog Anna Lindblad. I
hogstadiehaftet har texterna forfattats av Helena Dejenstam, Eva Hallin, Erik Janson
och Karl Nyberg.

Utover dessa fem pedagogiska hjalpmedel finns ocksa en "Tipspromenad fran 4 ar”.
Det ar ett 4-sidigt blad (ett vikt A3) av lite mer pakostad karaktar (tjockare papper,
alla bilder i farg, ingen haftklammer). Har har intendent Maria Taube valt ut 13
konstverk med varsin fraga kring innehéllet. Tre svarsalternativ ges: 1, x och 2. Ett
fjarde svar, "Eller ...”, lamnas oppet for besokaren att formulera sjalv. Alla svar i
tipspromenaden ar ratt och darfor belonas alla inlamnade blad med ett pris (valfritt
konstkort i shopen). P4 sista sidan far besokaren svara pa fragor om sig sjalv, beratta
vad som var roligast pa museet och rita av sitt favoritkonstverk.

Redan i ansatsen blir en av de pedagogiska tankarna bakom textmaterialen tydlig: det
sniva urvalet. Besokaren ska lotsas fram till ett fatal verk och koncentrera sig pa dem.
Att inte forsoka se "allt” i en utstillning ar, som Monica Cassel papekar, en viktig
kompetens att tilldgna sig (2001:106 ff). Den vane utstéallningsbestkaren vet hur man
i stallet ser ndgot.
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4. Analys av utstallningstexterna

For en analys av den didaktiska designen kravs insikter i allt fran utstallnings-
produktion till grafisk formgivning, och helst borde man befinna sig pa museet nar
man uttalar sig om den larandemiljon. En diskursanalys kan i stéllet frilagga inslag i
texternas formuleringar oavsett i vilken miljo de lases. Jag ska i det foljande forsoka

att gora bade och.

Eftersom fokus i studien ligger p4 meningserbjudanden har jag i min arbetsprocess
velat renodla pedagogiska teman. Jag har darfor letat efter &terkommande inslag som
fungerar styrande och stottande i larprocessen. Det kan galla hur konstbegreppet
introduceras och hanteras eller hur besokaren tilltalas och aktiveras. Darefter har jag
analyserat dessa drag enligt antingen diskursanalytiska eller larandedesignmassiga
linjer, beroende pa vilken metod som varit mest fruktbar.

4.1 Motiverande texter

Det kunskapsframjande innehéllet ar ofta sjalvklart i textskyltar intill foremalen i
kultur- och naturhistoriska utstillningar. Besokaren forstar direkt vad han eller hon
ska lagga pa minnet, namligen sddant som foremalets art, funktion, dlder och
geografiska hemvist. Men nir foremalet ar ett konstverk kan besokaren hamna i
berdd: vad ar det egentligen man ska lara sig av konst?

Jag har av detta skal antagit att texterna i de bada utstillningar som jag studerar kan
bara pa motiverande inslag. Da har jag letat efter formuleringar som svarar pa mer
overgripande varfor-fragor: Varfor finns den har utstallningen, varfor ser den ut pa
det har sattet, varfor ar just de har foremalen utvalda och varfor ar detta angelaget?

Den granslosa folkkonsten

Folkkonst kan se ut pa manga olika satt.
Anda finns mycket som gér igen

i alla lander, i alla tider och i alla material.
Som lusten att dekorera hela ytan,
stiliseringen av naturens motiv,
aterbruket av material

och det symboliska budskapet

som blandas med dekoren.

Viljan att pryda sig sjalv
och att dekorera sin ndrmaste omgivning
ar uraldrig, allmanmansklig och global.

“Folkkonst” pa Nordiska museet bjuder i
rum 2 pa denna programforklaring.
Texten berattar vad utstillningen handlar
om och argumenterar narmast omarkligt
emot uppfattningen att folkkonsten skulle
vara ett primitivt, overspelat stadium i
mansklighetens utveckling. Lagg marke till
presensformen pa verben. Besokaren far
nog uppfattningen att folkkonst pagar
overallt och hela tiden, trots att utstall-
ningen faktiskt visar svenska exempel fran
perioden mellan 1750 och 1850 (forutom
rum 7 med prov pa nu levande formgivare

som har inspirerats av den gamla folkkonsten). I katalogen (den i elegant bokform,
inte lanehaftet) vill Johan Knutsson “reservera folkkonstbegreppet for det som
gjordes av folk pa landet for folk pa landet i det gamla bondesamhallet” (2006:12).
Trots detta insisterar textskylten alltsa pa det universellt giltiga hos fenomenet!

Den hir korta texten ger ett perspektiv pa utstillningen genom att lagga ut nagra
tradar att folja. Nu har besokaren en uppsattning “glasoégon” att betrakta foremalen
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genom. Jag kan soka efter dekorationer som fyller en hel yta, eller stiliserade natur-
motiv, eller ateranvant material, eller symboliska budskap, for nu vet jag att detta
finns representerat i montrarna. Sddana sorteringsverktyg ar i hog grad pedagogiska
eftersom de utgor meningserbjudanden.

Palmyre Pierroux (2003) diskuterar behovet att forse besokaren med verktyg for
meningsskapande, s att han eller hon sjalv kan komma underfund med verkets
ontologiska status. Detta for att sjdlv kunna besvara fragor som Varfor dar det konst?
och Hur ska det tolkas? Men maste utstillningen alltid motiveras? P4 Moderna
museet lyser sidana formuleringar med sin franvaro. I stillet utgar texterna i haftena
fran den outtalade varderingen att modern konst ar nagot sjalvklart och naturligt.
Museet tycks hidmta sin auktoritet fran sig sjilv som institution. Ar det museets vigg
som har tapetserats med kor sé blir korna diarmed konst. Fragan Vad ska detta vara
bra for? ignoreras. Sa har presenteras Andy Warhols "Kotapet” i lagstadiehéftet:

Andy Warhol, Amerika f.1928-d.1987
Kotapet

Det ar kor overallt.

Det ar konstnaren Andy Warhol som har gjort den har
kotapeten. Han hittade ett foto av den har koni en
lantbrukstidning. Sedan tryckte han den flera ganger
bredvid varandra s& det blev som ett monster. Men
korna ser inte ut som vanliga kor, de har knallrosa
huvuden. Tank dig att mota en rosa ko i en hage!

Nar kotapeten kom till Moderna Museet forsta gangen
sattes den upp pa utsidan av huset som en tapet. Kotapet, 1966

Det var vinter och snon 1&g kall och vit i drivor pa © Andy Warhol/BUS 2005
marken. Mitt i allt det vita lyste kotapeten i rosa och
gult. Den syntes jattebra. Nu sitter tapeten inomhus.
Man kan tapetsera varsomhelst.

Visad forsta gangen 1966
Silkscreen pa papper,
112x76 cm/st

. Obegransad upplaga.
Var skulle du tapetsera med kotapeten om du fick

valja?

Om du skulle gora en tapet vad skulle du valja for
motiv?

Den har textens meningserbjudande gar alltsa inte sd mycket ut pa varfor det blir
konst nar kohuvuden mangfaldigas av en kidnd konstnar (fast det kanske man forstar
indirekt) utan pa att man faktiskt far gora sa har. Det har ar ett tillatet satt att
uttrycka sig pa. Slutsatsen blir som i texten ovan: "Man kan tapetsera varsomhelst.”
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4.2 Diskurser om konstbegreppet

Den pedagogiska tanken med att bjuda in forskolebarn och skolelever till museet ar
givetvis att dessa genom motet med foremalen ska lara sig nagot. Miljon pa museet
skiljer sig avsevart fran vardagens klassrum och féremalen ar atminstone delvis nya
och okinda. I en konstutstiallning handlar det om ett estetiskt larande. Tillsammans
med konstpedagogen kan barnen eller ungdomarna lira sig att upptacka olika
kvaliteter i verken: vad som ar vackert, intressant, anmarkningsvart, suggestivt och sa
vidare. Pedagogen pekar, berittar och stiller fragor som vagleder besokarens blick.

Om vi utgar fran det pedagogiska malet att ldra besokaren se pa konst och se att det
ar konst (Lindstrand & Selander 2009; Illeris 2009; Aure et al. 2009) bor en sddan
konstpedagogisk diskurs ga att spara ocksa i utstillningstexterna, gissade jag. Det
visade sig vara lattare an jag trott. Vid narlasningen av texterna hittade jag atmin-
stone tre olika diskurser som alla pa sitt sitt besvarar fragan Vad dr konst?

4.2.1 Konst som dekoration

Rum 2 pa utstallningen om folkkonst har en vagg indelad i elva falt (se s. 19). Till-
sammans bildar dessa ett brett band som svarar pa fragan i rubriken ovanfor dem,
”Vad ar folkkonst?”. Sex av vaggfilten eller rutorna innehaéller ett foremal som framst
synskadade far kinna pa. Ovriga fem rutor rymmer féreméal bakom glas tillsammans
med text under nyckelorden ”Dekor &verallt”, "Dekor pa allt”, ”Aterbruk”, ”Stili-
sering” respektive "Symbol och dekor”. Att den centrala termen har ar dekor torde
knappast undga nagon.

Dekor p3 allt Den generaliserande formuleringen

med ”all folkkonst overallt och i alla

Foremf]Ieno i montern ar rena br.L.Jksf.c.)remaI - tider” gor att besokaren uppfattar
men anda dekorerade. Att férskona var-

dagens ting har varit en drivkraft bakom all ambitionen att forskona som den
folkkonst dverallt och i alla tider. viktigaste drivkraften. Svaret pd fragan
varfor manniskor har skapat konst pa
"vardagens ting” (som skulle fungera lika val utan dekor) blir alltsa att man onskat sig
vackrare bruksforemal. Konsten fyller ingen egen funktion utan ar ett tilligg utanpa
tingens redan faststillda form.

Nista textskylt har 6verskriften "Dekor overallt” och berattar om mangelbriddena som
med sin “klotterliknande dekor visar pa manniskans tidlosa behov av att dekorera en
odekorerad yta”. Typiskt for manniskan dr med andra ord att hon inte forméar lamna
tomheten orord. Vi lider, enligt den har diskursen, av skracken for tomrum, horror
vacui. Konstnar blir dd den som i hogre grad dn andra vill klottra och fylla ut. I den
har diskursen talar man inte om konstnaren som geni.

I textskylten som handlar om stilisering lyfter skribenten fram tendensen “att dispo-
nera dekoren symmetriskt och forenkla geometriskt”. Aven om motiven har himtats
ur naturen sa ar avbildningen inte det vasentliga i folkkonsten. I stillet géller det att
fylla tomrum s att det blir snyggt.
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Den sista texten i serien gor klart for betraktaren att den dekorativa kvaliteten ar den
mest tanklosa och minst sofistikerade.

Symbol och dekor Texten ar sa kort, anda syns diskursen
tydligt i formuleringarna “ren dekor” och
Mangelbradets hasthandtag och linfastets “hara dekor”. Dessa tva fraser har ocksi

fagelpar kan t?lkas som symbolero for frukt- framskjutna placeringar i texten, dels som
barhet och tvasamhet, men ocksa som ren

dekor. Tuppastakens tolv I6v kanske sym- aYSIutI.lmg pa forsta menln%en och in-
boliserar Jesus tolv apostlar? | folkkonsten vandning mot budskapet dér, dels som
ar gransen mellan dekor och symbolik ofta | allra sista ord fore det fragetecken som

flytande. Pentagrammet pa linhacklan och tycks uppmana ldsaren att sjilv ta
mjolksilens korsformiga hal — ar de skydd stdllning.

mot brand i linet och surnad mjolk? Eller ar
de bara dekor? Om vi jimfor det hir sittet att tala om
konst, att kalla det "klotterliknande”,
"bara dekor” och reducera det till ett utlopp for ett manskligt "behov”, med diskursen
p4 Moderna museet, blir skillnaden uppenbar. Aven Andy Warhols “Kotapet” skulle
kunna tolkas som klotter och utfyllnad av tomrum, men det verket omtalas med langt
storre vordnad. Jag hade forst svart att forsta varfor skyltarna pa Nordiska museet
tycktes brista i respekt. Diskursanalysen hjalpte mig inte vidare. Daremot kan en
analys av hela den didaktiska designen 16sa gatan.

Nar man star i folkkonstutstiallningens rum 2 och laser skyltarna pa vaggfaltet har
man bakom sig, pa den motsatta viggen, en filmduk. Rum 2 inrymmer namligen
ocksa en liten biosalong. Det som visas ar ett 10 minuter 1langt bildspel med titeln
“Den eviga folkkonsten” (av intendenten Johan Knutsson och utstillningsprodu-
centen Lena Landerberg) och det géar ut pa att presentera paralleller mellan det gamla
dalmaéleriet och skapande aktiviteter av idag, i ett liknande folkligt kretslopp: hotrod-
bilar, studentskyltar, kalasinbjudningar och graffiti. Budskapet uttrycks i satser som
"lusten att dekorera har funnits i alla tider”. Underforstatt: samma folkkonst frodas
idag.

Da jag pa nytt viander mig till viaggfaltet med skyltarna om folkkonstens dekorativa
funktion ar det med en storre forstaelse av den didaktiska kontexten. Det som jag
forst tolkade som vanvordnad ar ett pedagogiskt grepp. Jag inser att diskursen i det
har rummet syftar till ett nirmande mellan bondesamhallets historiska folkkonst och
var moderna tid. Besokaren ska mota inte bara det frimmande utan ocksa sig sjalv,
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sitt eget behov av att fylla tomrum, dekorera, gora fint, ateranvianda material,
markera identitet, skapa feststimning osv. Har finns en egen erfarenhet att koppla
till. Vi har alla klottrat. Vi ar ockséa folkkonstnarer.

4.2.2 Konst som kommunikation

”Konst ar ett sitt att kommunicera, ofta med hjilp av symboler och underliggande
betydelser.” Sa skriver intendenten for utstallningen Folkkonst, Johan Knutsson
(2006:46). Den diskursen hanterar konstbegreppet som ett estetiskt uttryck for
nagot. Konstnaren har ett budskap och budskapet gar att tyda. Darfor har varje
foremal och varje detalj hos foremalet en innebord.

I folkkonstutstillningens sjatte rum, "Maktens symboler”, presenteras konsten inte
som dekor och 6gonfréjd i vardagen utan som det sprak som utat markerar status och
kommunicerar identitet. Besokaren far lara sig hur allmogen inspirerades av over-
hetens "symboler och attribut” utan att for den skull striva efter att uppna adelskap:
”Stdndssamhallet var fast rotat och bondebefolkningen visste sin plats och sitt varde.”

. Makten och prakten

e Enhogt uppbdaddad sang
och en vilfylld kladkammare
— makt och rikedom!

Hos bonderna var den textila prakten
kanske det tydligaste beviset

pa vilstand och makt.

Vigen fran farskotsel och linodling
till det fardiga vavda tyget

var lang och modosam.

Det var det som gjorde just textil
till en mattstock

pa hemmets ekonomiska stillning.

| katalogen finns uppgifter om alla utstdllda foremal
~ —varsdgod och ta en.

Upphojd och avskild

| bondernas hem fanns ofta bara en enda stol.
En verklig statussymbol.

Att sitta i egen stol var en maktdemonstration
tydlig for alla dem som annars satt pa pallar,
vaggfasta bankar eller pa huk.

Den praktfulla stolen markerade avstand.

Det gjorde dven den vackert skurna stangen

i stugans tak,

med drakhuvuden som symboliskt skydd.

Men dven inom bondesténdet fanns status-
nyanser att markera och rikedomar att visa
upp, som framgar av skylten "Makten och
prakten”. Folkkonst i den har funktionen
tolkas som tecken for social position. Skylt-
texten anviander formuleringar som “det
tydligaste beviset pa vilstand och makt”
och "en mattstock pd hemmets ekonomiska
stallning”.

Inte bara rum 6 utan dven resten av
folkkonstutstallningen har ett tatt och
ombonat formsprak med fa doda
utrymmen. Rummen ir designade som
genomtankta miljoer, dar 6gat overallt
mots av spannande detaljer. Av de olika
museimetaforerna ar det skattkammaren
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som ligger narmast, alternativt basaren eller nationens vindsforrad (Hein 2006).
Anhopningen av rikedom och 6verflodet av konstnarligt bearbetade foremal
imponerar.

P& Moderna museet exponeras konsten i stillet glest och luftigt mot vita viaggar i
stora salar med hogt i tak. I likhet med ménga andra museer for modern konst ar
“den vita kuben” idealet (Grunenberg 1999). En sddan hangning gor ett vordnads-
bjudande intryck pa besokaren. Rummet och inredningen tycks uppmana betrak-
taren att 6dmjukt skrida fram till ett verk i taget och “lyssna” till dess gatfulla
budskap.

Strax till vinster om mitten pa bilden syns "Svart och vit. Suprematistisk kompo-
sition” av Kasimir Malevitj. Den presenteras sa har i hogstadiehiftet: "Kasimir
Malevitj ville komma bort fran forestallande motiv, eftersom de kunde tolkas olika av
varje betraktare. Konsten skulle formedla ett universellt budskap, lika for alla, genom
rena former. [...] Man kan inte tolka suprematistisk konst utan bara uppleva den.”

I lattlasta haftet forklaras det estetiska spraket i Malevitj malning: "Suprematistisk
kommer frén ordet suprem — det betyder det hogsta. Kasimir Malevitj tyckte att
kansla och andlighet var det hogsta. Han ville befria konsten fran allt som var
varldsligt.” Darpa foljer en fraga: "Vad viacker méalningen for kinsla hos dig?” Den
pedagogiska styrningen verkar syfta till att betraktaren, i det har fallet vuxna med
(ev.) funktionshinder, ska kunna ta emot budskapet i malningen och erfara en andlig
kansla.

Samma konstverk ingar ocksé i tipspromenaden. Den ar anpassad till alla besokare
fran fyra ar och uppat, och texterna ar ytterst korta, raka och enkla. Det pedagogiska
perspektivet blir hiar det omvinda. I stéllet for att lyssna av budskapet far man sjalv
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besvara en fraga, “Vad ser du?”2
Kommunikation, och darmed larande,
uppstar nar betraktaren gar i dialog
med verket: Jag ser ...

Svart och vit. Suprematistisk
komposition av Kasimir Malevitj

Det ar envit fyrkant mot en svart
bakgrund. Vad ser du?

1) Ettoandligtrum

X) Ett mate mellan vitt och svart

2) Enfyrkantig malning med
envit rektangel

Svart och vil, Supermatistisk kempositian, 1915 © Kasimir Malevitj

4.2.3 Konst som forskning

De verk som ingar i det pedagogiska
materialet pd Moderna museet ar sallan
dekorativa i traditionell bemarkelse — de ar
inte vackra. Det ar heller inte uppenbart vad
konstnaren vill saga betraktaren. I stallet
trycker texterna pa konstverkens utforsk-

ande kvaliteter.13

I hogstadiehiftet ar texten till Eva
Hesses skulptur "Untitled” patagligt
vetenskaplig. Det finns ingenting
dekorativt eller symboliskt over
verket, att doma av kommentaren.
Har anvinds i stéllet ord som
utforskade och experimentera.
Termerna ar tekniskt exakta som om
det i sjalva verket handlade om en
ritning till en maskin: material som
latex och glasfiber ... linjer som
sammanldnkar en sluten och en
oppen form ... tvadimensionella
linjer pd en plan yta ... tredimen-
sionella ... objekt.

I textstycket som foljer efter detta
presenteras Eva Hesse kort som
tyskfodd amerikan och vi far veta att

Det har konstverket bestar av mélat snére som ar
virat kring en plastring och en plastslang. Verket
hanger fritt fran taket sa att det knappt nuddar vid
golvet. Eva Hesse utforskade olika granser och mot-
satser i sin konst, till exempel mellan méleri, teckning
och skulptur. Var slutar det ena och borjar det andra,
undrade hon. Hon tecknade, malade och borjade
ocksa experimentera med material som latex och
glasfiber. Linjen var viktig far henne, for med linjer
kan man rama in, &tskilja och knyta ihop.

Det mélade snoret runt de bgjliga plastroren kanske
just ar linjer som sammanlankar en sluten och en
Oppen form. En del tycker att det ser ut som en teck-
ning i luften. Tvadimensionella linjer pé& en plan yta
har har blivit tredimensionella. Hesse ville skapa
nagonting som var "ingenting”, som nar vi ser den
tomma luften inuti cirkeln. Det hon kallade "non-art”
handlade ocksa om att "'skapa ting som inte ar ting”,
objekt som inte forestéller eller symboliserar négot.
Hon har sagt: "Fraga inte vad det betyder eller liknar.
Fréaga inte vad verket ar, se vad verket gor".

hon ”studerade pa olika konstskolor” samt att "hennes verk och satt att anvanda olika

12 Hohenstein & Tran (2007) har studerat hur just fragor stéllda till museibesokaren i textmaterialet
under vissa omstandigheter kan 6ppna for reflektion och larande.

13 Ann-Mari Edstrom (2006) talar om tre olika konstnérsroller, hantverkaren, geniet och utforskaren,
i ett resonemang som har vissa likheter med de diskurser jag urskiljer har.
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sorters material har haft betydelse for andra konstnarer”. Den har diskursen for-
medlar uppfattningen att konst ar ett seriost arbete och att konstnaren standigt soker
svaret pa outforskade fragor. Konstens forskningsfragor antyds vara omojliga att
besvara en gang for alla. I stillet maste var och en soka sitt eget svar. Det géller dven
betraktaren.

I mellanstadiehéftet far skolbarn i dldern 10-12 mota (en replik av) Duchamps
“Fontan”, som ju bestar av en pissoar, och foljande meningserbjudande: "Marcel
Duchamp var en fransk konstniar som funderade mycket pa vad konst dr. Han kom
fram till att det som konstnaren sjilv tycker ar konst — det ar konst. Och att vad som
helst kan bli konst genom ett beslut. Duchamp bestamde att det har foremaélet inte
langre var en pissoar utan ett konstverk.” Lite langre ner i texten sammanfattas detta
kort och koncist: "Nar pissoaren star pa en herrtoalett ar den en pissoar men nar den
star pa ett konstmuseum si ser man pa den som konst.” Och sa fragan i fetstil:
“Varfor tror du att det ar sa?”

Den elev som tar till sig fragan och reflekterar 6ver det har sambandet, kommer att
utfora en egen forskningsinsats. Det blir tydligt att Duchamp med sitt experiment
synliggor en grans, dar "vad som helst” 6vergar i "konst”. Han bevisar ocksa att den
metamorfosen sker i huvudet pa publiken. Alltsd ar “konst” en social konstruktion, en
overenskommelse, som medfor en sarskild blick. Konsten sitter i 6gat, kan man siga.

4.3 Konstnarens roll

I inledningen hiavdade jag att fokus i de bada utstillningar jag valt, vilar pa deras
estetiska kvaliteter och att det far konsekvenser for de texter som ska presentera
foremalen. Det ar nu dags att nyansera det pastaendet. Nordiska museet ar ju de facto
inget konstmuseum utan ett kulturhistoriskt museum. Carlsson & Agren forklarar
varfor det ger andra forutsattningar:

Konstmuseerna odlar utstillningen som ett medium for betraktande. Utstéllnings-
formen skall gora kommunikationen mellan bild och dskadare sa storningsfri som
mojligt.

De kulturhistoriska museernas utstéllningar beskriver och formedlar historiska
forhallanden, de ar materialredovisande, pastaende, i basta fall mojliggor de en
historisk situationsupplevelse. De ar liksom konstmuseernas utstéllningar fram-
stillande, skillnaden den att konsthistorien inriktat sig pa den skapande, individuella
aspekten, kulturhistorien pa en anonym, kollektiv tillvaxt- eller forandringsprocess.
(1982:110)

Med andra ord ar det den kollektiva historien vi ska bli medvetna om pa Nordiska
museet, medan Moderna museet visar verk som stigit ur enskilda konstnarers
upplevelser. Visserligen har folkkonsten, som tidigare sorterade under etnologi,
under senare ar alltmer kommit att bli ett falt som konstvetarna studerar (Arnheim-
Olofsson 2007:7) men nar besokaren kliver in pa Nordiska museet forvantar sig
denne knappast en konstutstillning.
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Detta far konsekvenser for pedagogiken och tydligast syns det nar texten beror upp-
hovsmannen bakom féremalet. Som jag varit inne pa (s. 18-19) tycks konstniren ha
en mer nedtonad roll pa Nordiska museet, han eller hon ar narmast ett offer for den
kliande lusten att fylla tomrum. Utstallningstexten viljer att inte kalla dem konst-
narer och ofta uttrycks den kreativa processen i passiv form, som om det inte ens
fanns en entydig upphovsman: "Men egentligen styrs formen av praktiska orsaker
och ofta foljer den modet.” Eller: “Bilden av manniskan har anpassats efter material
och teknik [...]”. I sddana formuleringar forsvinner den medvetet arbetande konst-
naren ur diskursen.

Besokaren kan inte undgéa att uppfatta hur folkkonsten skiljer sig fran “riktig konst”
genom att vara bruksforemal dekorerade av okidnda amatorer i bondesamhallet.
Skyltarna i utstallningen ger besked: Allmogemalaren hade ingen formell utbildning,
hade aldrig tecknat kroki efter nakenmodell.” Ett annat exempel: "Men folkkonstens
skapare stravade inte efter att avbilda nagot naturtroget.”4 Ett tredje exempel ar
skylten nedan.

™

Vilka skapade folkkonst;ﬁ Fabian Arnheim-Olofsson har i en magister-

uppsats (2007) visat hur den har forestall-
i padasavolkibygdoed ningen om fol.l.<konsten§ anonyma auto- .
B kinde sina lunder didakter inte 6verensstimmer med verklig-
och var sjilva kinda heten. Manga av malarna hade faktiskt

som skickliga hantverkare och slojdare studerat, till exempel vid Konstakademien,
— dven om de saknade formell utbildning. och de atervinde till hembygden starkt

Bondesambhallets folkkonst

paverkade av sin utbildning. De kunde i sin
tur fora kunskapen vidare och utveckla lokala stilar, “skolor”. Vanligen signerade de
inte sina verk, men det innebar ju inte att allt de skapade ska betraktas som folkligt i
den mening som avses ovan.15

Inte bara konstnaren ar anonym och passiv i folkkonstutstallningen, utan aven folk-
konstens barare och brukare. Det syns tydligt pa alla passivformer i utstallningstext-
erna, som har under rubriken "Brud och brollop” i rum 1: "Bruden kldddes i den
grannlat som hogtiden kravde.” Laser man den meningen noga ser man att bruden ar
passiv, att konsten ar reducerad till pralig grannlét” och att bdde konsten och manni-
skorna underkastar sig kraven fran "hogtiden”. Besokaren kan dra slutsatsen att kul-
turen i bondesambhallet inte lamnar ndgot utrymme for individen att uttrycka sitt jag.

Pa Moderna museet rader det omvanda forhallandet. Har vimlar det av individer som
exponerar sina jag. Utan ett stort matt av originalitet tar sig konstnirer inte in pa ett
modernt konstmuseum, dar deras namn fungerar som varumarken och garantier for
aktheten, det estetiska viardet. Om folkkonstens upphovsman ar anonym, ar den mo-

14 Har frestas man att tilldgga att samma brist pa stravan att efterbilda naturen skulle kunna hévdas
om Picasso och andra av modernismens fixstjarnor.

15 En del av verken i folkkonstutstillningen ar dock signerade och ytterligare andra kan tillskrivas
kianda hantverkare/konstnarer, ndgot som framgar av lanekatalogen (Folkkonst). Men den anvands
inte av alla besokare och knappast alls av barn och ungdomar, varfor de gar miste om upplysningen.
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derna konstens stjarna synnerligen kiand, beromd och aktiv. Konstverket har darfor
tillkommit som ett svar pa konstnarens inre drivkraft, inte som ett lydigt hantverk i
kulturens tjanst. I mellanstadiehiftet far de besokande skoleleverna lasa texten
nedan om malningen "Marockanskt landskap” av Matisse.16

I vart och ett av de tre styck-

. . Henri Matisse var en fransk konstnar. Han anvande
ena namns konstniaren med

starka och intensiva farger i sitt méleri. Med fargen

béde for- och efternamn. férsokte han beskriva kanslan av det han séag.
Detta trots att konstnaren
redan har presenterats med Den har malningen gjorde han i en tradgard i norra

. o w1 o Marocko. Den heter Marockanskt landskap. Henri
namr%, fo.delsegr, dodsar-och Matisse hade &kt till Marocko for att uppleva ljuset
verktitel i rubriken, och i och fargerna. Men nar han kam dit hallregnade det i
bildtexten alldeles intill med flera veckor. Han satt besviken pa sitt hotellrum och
namn, verktitel och tavlans sag hur morka stormmoln rusade fram pa himlen.

. o . . Till slut skingrades molnen och solen kom fram, den
tillkomstar. Verben ar aktiva: varmde och lyste péa landskapet. Med ljuset kom

var — anvdnde — forsokte ... fargerna tillbaka. Konstnaren stallde sig mitt i vaxt-
beskriva — gjorde — hade dkt ligheten och malade av naturen som han upplevde den.

— uppleva — kom — satt — sdg _ , o _

o . Henri Matisse tyckte att det var viktigt att mélningen
— stdllde sig — upplevde o spred gladje och harmoni. Han malade farger i falt och
tyckte — malade — undersokte undersokte hur de paverkade varandra i malningen.
— madlade — dandrade ... sig — Forst mélade han himlen blélila och marken rosaviolett
mdélade. sedan andrade han sig och malade tvartom.

Utover sjalva namnet omtalas konstniaren som “han” vid inte mindre 4n tio tillfallen
och dessutom en gang som "Konstnaren”. Sammantaget nimns Matisse 14 ganger i
brodtextens tre stycken och han kopplas omedelbart ssmman med inte mindre dn 20
verb. Man far latt uppfattningen att malningen stér och faller med namnet Matisse.
Den vittnar om den unike konstnirens briljans, sinnesstimning och farguppfattning
vid just detta tillfalle, i just detta vader.

Konstverket framstills i den hir pedagogiska texten som det logiska och synliga
resultatet av konstnarens intention. Verket tycks ha blivit till under en noggrann
process, som konstniren likt en gudomlig skapare styrt 6ver med full kontroll.
Matisse ar dock bara det ena subjektet har. Det andra subjektet ar vaderforhallan-
dena och fargerna: hdllregnade det — morka stormmoln rusade fram — skingrades
molnen — solen kom fram, den vdrmde och lyste — kom fdrgerna — de pdverkade
varandra. Perspektivet blir alltsd det ensamma geniet i kamp mot, respektive i
samarbete med, naturen.

4.4 Betraktarens roll

I tydlig kontrast till en 4dldre museitradition ar samtida utstallningar ute efter att
interagera med besokaren, dvs. forma honom eller henne att reagera, utforska,
ifragasitta, lara och engagera sig pa ett aktivt satt (Hein G. 1998; Black 2005; Hein
H. 2006; Ravelli 2006; Lang et al. 2006; Falk & Sheppard 2006; Lindstrand &

16 Verket syns lidngst till vinster pa bilden pa s. 11.
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Selander 2009; Aure et al. 2009). Det ar darfor knappast langre mojligt att gora
utstillningar dar en passiv besokare forvantas svilja fardigtuggad kunskap.
Tolkningen far, enligt ett sociokulturellt och designdidaktiskt synsitt, inte redan vara
gjord nar besokaren kliver in i utstallningsrummet, eftersom det ar besokaren sjalv
som ska anfortros den meningsskapande uppgiften. Men att 4stadkomma dessa
engagerande kvaliteter kraver givetvis olika metoder beroende pa vad som stills ut.

En viktig skillnad mellan de bada utstillningarna handlar om den implicita synen pa
besokaren. Pa Nordiska museet blir besokaren sjilv en del av den ménsklighet som
undersoks. Foremalen tillhor visserligen historien men det ar var historia och den
sager nagot viasentligt om vad det ar att leva som méanniska i virlden. En mening fran
rum 1 lyder till exempel sa har: ”Livet igenom, i gladje och sorg, har folkkonsten foljt
manniskan.” Det dr, menar jag, ett uttryck for ett inkluderande perspektiv. Om vi
hade levt dar och da sa hade vi omgetts av samma foremal.

P& Moderna museet maste skribenten bakom utstéallningstexten arbeta hardare for
att skapa en forbindelse mellan besokarens verklighet och de ménga ganger
forbryllande verken. Den pedagogiska fragan blir da vad "du” ska gora infor till
exempel Rauschenbergs beromda get. Hur ska besokaren forhalla sig?

I lagstadiehaftet, som vander sig till barn under 10 ar, ska texten vacka betraktarens
inlevelse. ”Kan man kianna sig som den har geten?” ar en av frdgorna. Gissningsvis
kan alla barn svara ja eller nej pa den fragan, samtidigt som det dr en hogst marklig
tanke. I var fantasi byter vi plats med geten i bildacket och da kanner vi ... vad?
Texten ger ingen vagledning till hur man ska uppfatta staimningen i getens lilla
universum.

Samma fraga formuleras olika till andra malgrupper. De vuxna besckare som lattlasta
haftet vander sig till har vanligen ndgon typ av funktionshinder, sa for dem skulle de
yngsta barnens fraga kunna bli for nargangen. I stillet placeras fokus utanfér dem
sjalva: "Vad tanker du pa nar du ser det har konstverket?”

Geten finns med dven i mellanstadiehiftet med liknande fragor, men dar formuleras
en av fragorna si att blicken riktas mot konstnéaren: "Hur kan det har vara ett sjalv-
portratt?” DA far besokaren, i det har fallet en 10-12-aring, fundera pa vad han eller
hon fatt veta om Robert Rauschenberg och leta efter en koppling till verket. Risken ar
att det blir en analys fran utsidan av forhallandet konstnar — konstverk. Besokaren
kan avfarda hela idén som befangd eller pervers eller doma ut konstnaren som galen.
Om s sker har det pedagogiska greppet misslyckats, for da har inte nagon ny for-
staelse intratt.

Robert Rauschenbergs get (i verket som heter "Monogram”) ar kanske Moderna
museets mest kianda konstverk och sedan lang tid tillbaka museets egen symbol, eller
snarare maskot.'” For forstagangsbesokaren kan dock motet med geten bli omskak-

17 Man kan gissa att nir geten nu flyttar till Malmo6 kommer den i fortsattningen att fylla samma
funktion dar.
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ande. Inget av de tre héften (1agstadiehiftet, mellanstadiehaftet, lattlasta haftet) som
behandlar verket svarar egentligen pa den viktigaste fragan: Varfor dar det har konst?

Om besokaren saknar forforstaelse och inte ar forberedd pa vad "modern konst” kan
innebara, kan reaktionen bli en kinsla av att vara exkluderad, kanske till och med
utsatt for nagot slags skamt. I sdllskap med en kunnig konstpedagog skingras siakert
den kanslan niar man far mer bakgrundskunskap och tolkningshjilp, men om man
bara har héftet och sin ordinarie larare finns en viss risk for missforstand.

Feiwel Kupferberg har papekat att nar lararen forbereder sina elever infor besoket pa
konstmuseet, sker det vanligen utifran en teoretisk kunskap om stilar och strom-
ningar. For att konsten ska bli tillganglig kravs dock en helt annan sorts insikt:

Konst har ytterst att gora med autentisk erfarenhet som konstnéren soker ge ett univer-
sellt uttryck [...] Bade vetenskap och pedagogik har svart for att ta det autentiska i det
konstnirliga uttrycket till sig. Den pedagogiska kontexten sjilv fungerar ofta som en
barriar for en djupare forstéelse av vad konst egentligen handlar om. [...] Konst-
pedagogik vard namnet kraver saledes en forstaelse for att konsten har sina helt egna
forutsattningar som man maste respektera och erkdnna. (Kupferberg 2009:113)

Med den insikten i bakhuvudet kan vi se att en av fortjansterna med texthiftena pa
Moderna museet ar att de inte utgar fran konsthistoriska -ismer. I stallet presenteras
det enskilda verket sé att besokaren ska ga i dialog med det. Det man forlorar ur sikte
ar det sammanhang dar verket tillkom, forstaelsen for drivkrafterna bakom konstens
utveckling i stort. Det ar ett val textforfattarna gor och det gar mycket val att motivera
pedagogiskt. Den larorika upplevelsen prioriteras framfor den teoretiska kunskapen.

4.5 Att beratta och dramatisera
Att fanga elevens intresse med en dramatisk berattelse ar ett valkant pedagogiskt
knep. Sue Glover Frykman (2009) har studerat det pedagogiska materialet som
svenska museer lagger ut pa sina hemsidor, och konstaterat att berattandet dar
anvands som ett meningsskapande verktyg for att stimulera fantasin, uppmuntra till
reflektion och forstiarka larandet genom Okad interaktivitet. Det som i museisam-
manhang brukar kallas for att "levandegora”
(Cassel 2001) har dock ofta tolkats som ett
imperativ att bygga upp pastatt autentiska
miljoer kring foremalen. Men det ar en
illusion — vi kan aldrig trolla tillbaka
ogonblick ur det forflutna, eftersom varje
iscensattning aven dikteras av samtidens
forestallningar (Ehn 1986; Persson 1994).

Den didaktiska designen pa folkkonst-
utstillningen utgors inte av nagra forsok att
aterskapa interiorer fran det gamla bonde-
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samhallet. Pedagogiken verkar pa ett annat plan, med en estetiskt tilltalande inram-
ning kring foremalen och en scenografi som stottar budskapet i textskyltarna. Till
exempel ar rum 3,
“Manniskans méatt och
former”, inrett i en kottigt
rod farg. En viagg bestar av
spegelskarvor som effekt-
fullt bildar monster pa
golvet. Allt for att under-
stryka det manskliga hos
till exempel golvuren (en
mansform och en
kvinnoform) och hos
stolarna (en av stolarna har
en liten barnstol ”i kniet”).
I rum 4, "Naturens monster och material”, harskar en helt annan stimning. Dar
dominerar fargerna gront och travitt, formerna boljar, insekter av tra surrar.

Rum 5 behandlar ”Kyrkorummet och Bibelns berittelser” och ar det mest luftiga och
sakrala rummet i utstiallningen. Ett gotiskt spetsvalv blockerar delvis 6ppningen ut
mot Nordiska museets centralhall. Over ett eluttag pa viiggen syns en svart
djavulssiluett, otackt grinande, med ett manniskohuvud i handen (skymtar pa s. 20).
Har beskriver texterna bonadsmalningarna som for det mesta 1ag “ihoprullade i
kistor, det var bara till jul som de plockades fram. Det ar darfor bilderna berattar just
om hindelserna kring Jesu fodelse.” Sa enkelt, konkret och dskadligt kan foremalen
presenteras.

P& Moderna museet tar man till liknande knep. Ovan blev vi bekanta med Matisse
expressionistiska sinnesstamning (i mellanstadiehaftet), dar naturen sjalvklart sam-
spelar med hans humor: "Han satt besviken pa sitt hotellrum och sag hur morka
stormmoln rusade fram pa himlen.” Det ar filmiskt och dskadligt. Perspektivet gor att
besokaren ocksa satter sig diar, med Matisse pa hotellrummet, och upplever samma
atmosfar.

Pablo Picasso
Kéllan, 1921

Har ser vi en kvinna i ett 6dsligt landskap. Bakom henne
ar en sjo. Over skog och berg &r himlen bla. Bilden ar
malad med oljefarg.

Kvinnan ser stor och tung ut. Hon fyller nastan ut hela
bilden. Hon halvligger pa marken. Det ser bekvamt ut.
Ena armen stoder hon mot en sten och fotterna vilar
pé& en annan sten. Stenarna ser mjuka ut. En stor rund
kruka har honiknaet och klart vatten rinner ur den.
Vattnet tar aldrig slut. Kvinnan vilar i egna tankar.

Kallan, 1921
© Pablo Picasso/BUS 2005

Vad tror ni att kvinnan téanker pa?
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Ur Picassohiftet himtar jag skolexemplet ovan pa hur texten kan skapa ett menings-
erbjudande till verket. Texten fortsatter med att forklara vad en killa ar och hur
Picasso har “skulpterat” fram bilden med morka och ljusa farger. Som presentation
av malningen borde texten fungera vil for malgruppen. Den sinnliga konkretionen
parad med den pedagogiska enkelheten i spraket gor det latt att uppratta en forbind-
else med kvinnan. Fragan om vad hon tanker pa stélls mot bakgrund av hennes
avslappnade monumentalitet, som texten just beskrivit. Mer behovs nog inte for att
sitta igang den medskapande fantasin hos en 5-12-aring.

Stall detta mot de textsjok som den vanlige besokaren pa Moderna museet har att
tillg4 i brist pa lirare, guide och pedagogiskt texthiifte. Aven en sddan besokare
behover fa en larorik upplevelse. Men da maste han eller hon ldsa och forsta avan-
cerade redogorelser som den nedan.

Konstens' former bryts upp och férenklas, kubismen féds. En ny bild-
gr?mmatlk utvecklar den abstrakta konsten. Den gamla varldshilden
brister och ersatts av komplicerade, splittrade uttryck.

Mellan 1908 och 1914 uppfann och utvecklade Pablo Picasso och Georges
Braque kubismen. Det var en rytmisk bildstruktur dér foremal blev till form.
Paletten begréinsades till ett fatal farger, centralperspektivet dvergavs och det
enhetliga bildrummet bréts upp.

Kubismen kan tolkas som reaktion pa en osammanhéngande tid. I stillet for
att aterge yttervérlden sokte man ett sjalvstandigt uttryck. Genom geometriska
undersokningar strivade man mot en egen bildverklighet. Av foremalen ater-
stod linjer, grunddrag och férenklingar. Den analytiska kubismen nadde en
hojdpunkt med verk som Braques Stilleben med fiol fran 19 dir motivet bestar
av konturer och linjer och formerna blir tecken for verkligheten.

Sa aterkom vardagen i bilden i form av tidningsurklipp och malad tréimita-
tion. Nu borjar kubismens konstgjorda, eller syntetiska fas, dér Juan Gris
spelar en central roll som mélare och teoretiker. Han forenar abstrakta farg
ytor med konkret avbild, somi Landskap fran Céret.

[ Sverige experimenterar manga av de unga konstnirerna med kubismen
exempelvis Eric Grate och Siri Derkert. For de flesta ror det sig ometten till-
fillig period, men Picasso inforlivar dven fortsattningsvis kubistiska element

isin konst.

Iris Miiller-Westermann

Det ar egentligen en upplysande text som skulle kunna underlitta tolkningen av
verken, men i en utstdllning dar man star och gar fran det ena forbryllande konst-
verket till det andra blir en skylt som denna knappast last av sarskilt ménga besokare.
Redan det grafiska utseendet signalerar att abstraktionsnivan ar hog, vilket visar sig
stimma om man laser texten. Meningarna ar langa, verben passiva, subjekten
opersonliga och avsandaren gor sig inte "synlig i spraket” (Ekarv 1991:27). En sddan
har text behover en annan lassituation; en sddan har utstiallning behéver en annan
text.
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4.6 Att ga lasaren till motes

Enligt Anik Meunier (2006) ar det ett kinnetecken pa pedagogisk kvalitet hos utstall-
ningstexten ifall den fungerar aven utan sitt foremal, till exempel med enbart ett
fotografi av verket. I "Moderna museet pa egen hand” ar just detta en strategi. Alla
verk som presenteras visas dven med ett foto i hiftet, ndgot som blir en utmarkt
pedagogisk service till lisaren. Overhuvudtaget har jag svért att forestilla mig en
situation dar museet skulle kunna anklagas for att ga for langt i sina anstrangningar
att tillgodose besokarens behov. Sarskilt galler detta texterna. De maste knadas ett
antal ganger innan de fungerar, menar Margareta Ekarv.

For att lasprocessen och lasforstaelsen ska fungera pa utstéllningsgolvet kréaver jag att
innehallet i texten ar formulerat sa att jag far leva med min fantasi och mina associa-
tioner, texten ska vicka inre bilder. Budskapet ska komma mig till del genom att berora
béde mitt aktiva och mitt meditativa jag. Spraket ar det som vi har gemensamt, den
som skriver texten och jag lasaren/besokaren. Spraket/texten kan iscensatta allt det
andra som ocksa ar utstillningen. (Ekarv 1991:43)

Grundbetydelsen hos pedagogbegreppet ar att g med eleven.18 P4 museet kan
utstallningstexten fylla den funktionen. "Visitors reading a text in a museum should
have the feeling that a knowledgeable guide is standing right beside them and talking
to them” (Ekarv 1999:204). Texten blir pedagogen.

Carlsson & Agren ivrar i sin bok fér “textekonomi”, att man inte 6verlastar utstill-
ningen med for langa och tunglasta skyltar. Det ar enligt dem det vanligaste felet som
utstillningsproducenter gor och ”[...] det fel som verkar mest nedbrytande pa
besokarens krafter och intresse” (1982:62). Endast de upplysningar som kravs for att
besokaren ska forsta vad han eller hon ser ska exponeras i utstallningen, menar de,
och denna kortfattade etikettinformation ska vara omedelbar och konkret. Ovriga
upplysningar ska man fa begrunda sittande eller till och med hemma. Carlsson &
Agren fortsitter:

Texterna bor ha en ton och en niva, som hela tiden ar riktad till en bestimd besokar-
grupp, de méaste halla en samtalston som gor lasaren mottaglig och stimulerar till en
dialog, i stillet for att genom sin svarbegriplighet utlosa aggressivitet.

Texterna maste finnas nira de objekt de hanfor sig till, de méaste vara latta att hitta
och naturligtvis latta att 1asa utan gymnastiska anstrangningar. Att museibesokare inte
laser texter i den utstrackning som utstéllningsproducenter tror eller skulle 6nska,
beror ofta pa att lasstallningen ar obekvam. (1982:62-63)

Direfter gir Carlsson & Agren in pa hur avgérande den grafiska formen p4 texten &r.
Att anvanda en stor stil, en genomtankt langd pa meningar och rader och ett typsnitt
som harmonierar med den 6vriga utstillningen ar att ga besokaren till motes, pa-
pekar de. Margareta Ekarv lyfter fram “frasriktigt radfall” (1991:63 ff) som en av de
faktorer som gor texter mer lattlasta. I folkkonstutstallningen tillampas detta pa
nagra skyltar (se exempel pa s. 17, 21, 25) medan Moderna museet later utrymmet

18 T antikens Grekland f6ljdes de fria mannens barn till skolan av paidagogen (Stensmo 2007:12)
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styra radbrytningen. I littlasta hiftet borjar varje ny mening pa ny rad, men ett fras-
riktigt radfall hade underlittat lasningen ytterligare.

Ett satt att undersoka lasvanligheten hos de texter jag studerar har, ar att med Carls-
son & Agren (1982), Ekarv (1991; 1999), Persson (1994), Meunier (2006) och Kelly
(2009) som inspiration utarbeta ett enkelt schema over pedagogiska egenskaper,
kriterier, och se hur de tva utstillningarna forhaller sig till dem.

kriterium

Folkkonst pa Nordiska
museet

Moderna museet pa egen
hand

Texten terfinns i omedelbar
anslutning till det som

Ja, tack vare utstéllnings-
designen med rumsbild-

Ja, om man sa onskar. Man kan
ocksé séga att bilden (som foto)

kommenteras. ningarna. aterfinns i anslutning till texten.

Texten ar placerad si att den Ja. Under forutsittning att man har

lockar till lasning och kan studiematerialet med sig, ja.

enkelt integreras i upplevelsen.

Omféanget pa texten dr anpassat | Ja. Texterna ar ganska ldnga men i

till lassituationen. gengild f4, vilket ger koncent-
ration och fordjupning.

Ett tydligt och lasvanligt Ja. Kan ifragasittas. Bokstdverna

typsnitt anvinds.

innehaller val mycket luft och
saknar seriffer, men de passar
till museets grafiska profil.

Bokstéverna ar tillrackligt stora.

Ja, om besokaren har normal

Ja. Besokaren kan sjalv anpassa

syn. lassituationen.
Det finns luft runt textstyckena. | Ja. Ja.
Raderna dr lagom langa. Ja. Ja.

Texten ar indelad i meningar
och stycken pa ett pedagogiskt
genomtankt sitt.

Oftast, aven om frasriktigt
radfall inte tillimpas p4 alla
skyltar.

I huvudsak ja, men ett fras-
riktigt radfall, &tminstone for de
yngre och ovanare lasarna, hade
varit 6nskvart.

Rubrikerna ar formulerade for
att bade vicka nyfikenhet och
ge information.

Ja, men med betoning pa
information.

Nej, men fragor i fetstil viacker
nyfikenhet och kan férvéntas
engagera besokaren.

Texten soker dialog med Inte explicit. I hogsta grad.
besokaren och uppmanar till

reflektion och interaktivitet.

Innehéllet ar sinnligt, konkret, I stort sett. Ja.

lattbegripligt och anpassat till
mottagaren.

Texten hjilper besokaren att
fokusera péa delar av utstall-
ningen.

Snarare pa olika teman i
utstallningen.

Ja, med en sniv avgransning,
men majligen blir verken i
museirundan for fa.

Texten ar utformad i syfte att
frimja besokarens ldrande.

Ja. Texten ger svar pa
besokarens varfor-fragor.

I mycket hog grad. Texten
stiller frégor till besokaren.

Det hir schemat indikerar att bAda museerna uppfyller textkriterierna i ganska hog
utstrackning, men ocksé att folkkonstutstallningen och "Moderna museet pa egen
hand” har sina styrkor pa skilda punkter. "Folkkonst” utmarks framfor allt av sin
didaktiska design som till och med genomsyrar bokstavernas och radernas utform-
ning. Textmaterialet till Moderna museets basutstillning samlar a sin sida hoga
poang pa sin diskurs, som satter ramarna for pedagogiskt vardefulla menings-
erbjudanden. Moderna museet prioriterar Oppenheten, flexibiliteten och koncent-
rationen hos texthaftena framfor en mer styrande design, men forlorar samtidigt
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folkkonstutstéllningens helhet och 6verblick. Hos bada kan vi 4ven notera ett visst
utrymme for forbattringar i pedagogiskt hanseende.

4.7 Museet som larandemiljo

For barn och ungdomar, men faktiskt aven for vuxna, innebar museibesoket ett
avbrott i hur vardagen normalt gestaltar sig. Det larande som sker utanfor skol-
byggnaden eller arbetsplatsen upplevs ofta som mer lustfyllt och festligt, just for att
det bryter rutinen. Lyckas utstillningen dessutom 6verraska med sitt innehall och sitt
formsprak blir besoket lirorikt. Carlsson & Agren menar att ldrandet borjar redan i
motet med designen:

Alla utstillningar anslar — avsiktligt eller oavsiktligt — ett tonfall mot sina besokare. [...]
En utstillning kan [...] upptrada hogdraget, snobbigt, 6verldgset. Den kan vara direkt
provocerande mot manga manniskor genom negativa och ovénliga forbudstexter eller
overdrivna skyddsanordningar och genom att nonchalera manniskors behov av
begripliga anvisningar och informationer. [...] En utstéllning for allmanheten bor
naturligtvis soka ett tonfall som visar respekt for manniskor — vuxna som barn — och
som forutsatter att alla kommit till utstallningen frivilligt och med intresse for att
uppleva och lira sig nagonting. [...] Vad ar det da i en utstillnings gestaltning som
bestammer tonfallet? Troligen allt ssmmantaget. Men definitivt inte bara innehallet i
exempelvis texter, utan i lika stor utstrackning utstillningens form. (1982:101)

For den ovana besokaren handlar det ocksa om att ta till sig metakunskaper: hur man
gar pa museum. Bade i folkkonstutstillningen pa Nordiska museet och i hiftena till
”Moderna museet pa egen hand” finns det anvisningar om hur man ska forhalla sig,
vad man far och inte far gora, och varfor. Det sistnamnda ar viktigt som motivering sa
forbuden inte blir obegripliga. Innan man moter folkkonsten far man veta att de 500
foremalen ar “gamla och skora”, att de darfor exponeras bakom glas och att belys-
ningen av samma skal ar sparsam. Detta uttrycks i en hovlig ton, ingen besokare kan
kanna sig fornarmad.

Pa Moderna museet ar forhallningsreglerna dnnu fler. Har kallas de "Trivselregler”
och fyller en hel sida i varje hifte. Fragan "Varfor far man inte rora konsten?” be-
svaras sa har pedagogiskt: “Det ar inte tillatet att rora vid konstverken. Att forsiktigt
ta pa nagot verk innebar stora skador genom att saltet och fettet pa fingrarna alltid
orsakar marken pa alla material. Museets uppdrag ar att bevara konstverken for
kommande generationer av museibesokare.” Vi forstar problemet bade ur det lilla
perspektivet, mina fingrar, och ur det stora perspektivet, museets ansvar infor
eftervarlden.

Museibesoken kan alltsa forviantas paverka beteendemonster men de organiseras
ocksa for att skapa vanor som sedan ska folja eleverna upp i vuxen alder. De ska bli
medvetna om att museet ar en plats for kunskapsinhdmtning, att man kan fa besked
om saker och ting och att man dar méter bade nya intryck och tidigare okand infor-
mation. Kort sagt ska barn och ungdomar lara sig att ldra pa museet (Hein 1998;
Hooper-Greenhill 2007). Ur den aspekten fungerar nog Moderna museets tunna
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héften battre dn textskyltarna pa Nordiska museet. Fran forsta borjan signalerar
bladet i handen pé eleven att har foreligger en uppgift som ska 16sas. Besoket far en
serios syftning, ett tydligt mal. Haftets planritning ger ocksa en rutt att ga och
bestamda verk att lokalisera, vilket forhindrar det spontana irrandet. Meningen med
besoket blir med ens avgransad, 6verblickbar.

A andra sidan 4r den didaktiska designen p& Nordiska museet mer styrande p& andra
satt. Texterna pa skyltarna ar tillrackligt korta for att man verkligen ska stanna till
och lasa flera av dem, kanske alla, och nar man gor det méaste man sta rakt framfor
dem. Har ger utstillningstexten ocksa upphov till ett visst rorelsemonster, en rutt,
dar besokaren gar fran skylt till skylt och samtidigt betraktar de foremal som texten
hénvisar till. Anvisningar om hur man ska se pa foremélen anges bade direkt genom
information i texten och indirekt genom textens utformning och placering.

Daremot riktar sig texten pa Nordiska museet till alla besokare, medan Moderna
museet med haftenas hjalp kan vianda sig till en sarskild mélgrupp. Jag ar tveksam till
om de yngre skolbarnen alls laser skyltar som de pa Nordiska museet. En rimlig slut-
sats av jamforelsen mellan de tvd museerna ar att det aldersnischade pedagogiska
materialet har ett forsprang nar det galler att tilltala (i dubbel bemarkelse) besokaren
— den texten blir last.

Folkkonst
Swedish folk art

Folkkonst Folk art
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5. Diskussion

All pedagogik handlar om paverkan. Pedagogen viljer inte bara stoff utan ocksa dis-
kurs. Elevens virldsbild formas i motet med manga konkurrerande diskurser. Men en
anvandbar forstaelse av vad konst ar tillhandahalls inte 6verallt, knappast ens i
skolan. Dar har museet en unik mojlighet till meningserbjudanden. Om den didak-
tiska designen fungerar kan museibesoket bli betydelsefullt for individens fortsatta
utveckling.

Att kritiskt granska olika diskurser ar inte detsamma som att avfarda dem. Det kan
vara pedagogiskt motiverat att gora folkkonstnarerna mer folkliga, anonyma och
amatormassiga an de var, eller att betona den moderna konstens ensamma genier.
Pedagogiken lever av forenklingar. Museet behover tillhandahalla tydliga ledtradar
till hur foremaélen eller konstverken kan betraktas och tolkas. Att dessa ledtradar ar
subjektiva eller tendentiosa dr mojligen ett problem, men knappast det storsta i
sammanhanget. Strategiskt kommunicerade kan bade diskurserna och designen
engagera besokarna, locka dem att sjalva uppticka, reflektera och lara.

Nar Margareta Ekarv for tjugo ar sedan sammanfattade laget for utstallningstexterna
i Sverige och utomlands, placerade hon konstmuseerna pa jumboplats. Antingen ar
texterna pa tok for langa (och dartill introverta och svarlasta) eller ocksa, vilket ar
vanligare, finns det bara smi etikettexter (1991:113-115). Aven Anik Meunier papekar
hur konstutstallningar fortfarande tycks vara langt mer knapphandiga med informa-
tion till de enskilda verken, jamfort med texterna till foremal i natur- eller kultur-
historiska museer (2006:175). Det ar en konvention som Moderna museet valt att
komplettera med de pedagogiska texthaftena. Med hjilp av ett sddant hafte kan
besokaren fa ett koncentrerat mote med ett litet urval verk som man inbjuds att se
mer noggrant pa och reflektera kring. Texterna i hiftet ringar in ett meningserbjud-
ande.

Pa Nordiska museet sitter meningserbjudandet bokstavligen talat fast pa vaggen. Det
ar korta, lasvinliga, niastan poetiskt fortatade texter, som darigenom har goda utsikt-
er att bli lasta. I bada utstallningarna har museet underlittat for besokaren att gora
kopplingen mellan foremalet/konstverket och texten. En skillnad ar att Moderna
museet med sina flyttbara texthéften, dar foton ingar, dessutom mgajliggor ett studi-
um av verken fore och efter museibesoket. Upplevelsen blir pa sa satt mer flexibel,
liksom larandet.

Fler skillnader har blivit synliga efter analysen. Om texterna pa Nordiska museet ar
orienterande till sin karaktar, ar texterna pa Moderna museet aktiverande. Dar
bygger pedagogiken pa fragor som stills direkt till besokaren, pa hans eller hennes
niva. I folkkonstutstillningen stills inte fragor som ska leda till egen reflektion.
Larandet far dirmed en annan karaktér. Kanske kunskapen blir mer av ytlig for-
stdelse och mindre av genomgripande, personlighetsforandrande bildning?
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Om vi betraktar de tva utstillningarna som uttryck for olika museipedagogiska
filosofier far vi tva tydliga modeller for texter i utstallningar. Valet star da mellan att
som pa Nordiska museet

a) presentera alla foremal i utstallningen,

b) for alla tinkbara besokare och

¢) pa en allmén och 6versiktlig niva

d) som syftar till att vacka intresse och informera

eller att som pa Moderna museet

a) presentera ett litet urval av foremalen i utstillningen

b) for en vildefinierad malgrupp och

¢) pa en djupare och mer specifik niva

d) som syftar till egen reflektion och kreativt medskapande.

Det torde vara uppenbart vad man vinner och forlorar med respektive modell. Sam-
tidigt behover utstillningsskaparna ta hansyn till foremalens karaktar. Pa folkkonst-
utstillningen passar den forsta modellen sarskilt bra medan den andra modellen med
all sannolikhet gor besoket pA Moderna museet mer meningsfullt — om man anvand-
er hiaftena. Min storsta invindning giller den begransningen. For normalbesokaren
saknas helt en pedagogik som skulle framja det livslanga larandet.9

De meningserbjudanden som finns i texterna kan nu sammanfattas. Besokaren som
tar del av texterna erbjuds att fordjupa sin forstéelse for vad konst ar och varfor
kreativitet och estetiska kvaliteter ar viktiga for manskligheten, dit vi alla hor. Vidare
finns mojlighet att lara sig mer om skapandets villkor, om kommunikation, om hant-
verk, om konstnirens arbete, om den historiska kontexten dar foremalen/verken
tillkommit och om varfor dessa behéver skyddas och vardas idag. Framst bland
meningserbjudanden vill jag satta tillfallet att se och uppleva konst, att tolka och
reflektera, att anvianda estetiska objekt for att gora egna erfarenheter. En sddan
formaga tycker jag att utstillningstexterna i bada fallen stoder, mest pafallande pa
Moderna museet.

Att skriva texter till utstallningar staller stora krav pa pedagogisk tydlighet parad med
spraklig fortatning. Svara texter blir inte forstadda, 1anga texter blir inte lasta. De
texter som jag har studerat har ar koncentrerade och téta. I ett historiskt perspektiv
verkar de ocksa vara kortare, enklare, mer lasvanliga 4an museitexter generellt har
varit. Det skulle kunna 6ka chanserna for att texternas meningserbjudanden verk-
ligen tas tillvara.

19 Man kan gissa att oviljan att tillmo6tesgd normalbesokarens behov av pedagogisk viagledning hanger
samman med den tradition som Palmyre Pierroux beskriver (se s. 8) dar man tianker sig att konst-
upplevelsen blir "forstérd” om man far veta hur verket kan tolkas. Margareta Ekarv talar om “det
hemliga brédraskapets princip: att hélla koden hemlig” (1991:115). Det kan aldrig vara en acceptabel
héllning pa ett statligt museum.
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Bildforteckning
s. 1 fotografier pa framsidan fran vanster: dalahastar (NM), del av vaggtext (NM),
”Monogram” av Robert Rauschenberg (MM), fragment ur hégstadiehaftet (MM)

s. 11 interiorbild fran basutstillningssal, MM

s. 17 avskrift fran vaggskylt pa folkkonstutstillningen, NM
s. 18 bild ur lagstadiehaftet, MM

s. 19 avskrift av textskylt, NM

s. 20 a) avskrift av textskylt, NM

s. 20 b) foto av vaggfilt i rum 2, NM

s. 20 ¢) foto av filmhorna i rum 2, NM

s. 21 a) interiorfoto av rum 6 (forgrund) och rum 5 (bakgrund), NM
s. 21 b) avskrift av skylttext, NM

s. 21 c) foto av skylttext, NM

s. 22 interiorbild fran basutstallningssal, MM

s. 23 a) foto ur tipspromenadens hafte, MM

s. 23 b) interiorbild, MM

s. 23 ¢) foto ur hogstadiehaftet, MM

s. 25 foto av vaggtext, NM

s. 26 foto ur mellanstadiehaftet, MM

s. 28 interiorbild rum 3 (féorgrund) och rum 4 (bakgrund), NM
S. 29 a) interiorbild rum 3, NM

s. 29 b) foto ur Picassohiftet, MM

s. 30 foto av vaggtext, MM

s. 32 egen tabell med kriterier for lasvanlig utstallningstext

s. 34 ingang till folkkonstutstillningen (fran rum 7 till rum 6), NM
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